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EN FILM AV CARLA SIMON

Marina, 18 ar, reser till Vigo pa den spanska
atlantkusten for att triffa den familj hon
aldrig méott. Det beslut de maste ta dr
a vgtirandéa%iir hennes framtid.
- Men hennes ankomst vicker minnen till
liv om ett forflutet som familjen linge
forsokt glomma. :
Viigledd av sin doda mors dagbicker S8
bérjar Marina pussla ihop de ofta o
motsigelsefulla minnena avdem
on knappt mi

rot m yda vérderingarna i ett
S lle. Denna efterldngtade
' , forde dock ocksd med

. . o U g s ;
inspirationskilla. Familjere cinerar ‘Spanien till det land i Europa

mi g eﬁ erso ’% iinte 1’?11] er de | $ dsfall. Dessa berdttelser har
Min far domr jag var tre dr och mi
jag var sex, bada i aids.

minne - de svirfingade familje6gon-
g fullt ut kan forst. Jag forsokte ater-
storia genom minnena hos min familj
, men misslyckades. Minnets fragmen-
, men det storsta hindret ar stigmat
lessa minnen. Berittelsen vill dterer-

feneration som drabbades av de
ende och framvéxten av
historiska minne som fortja-

Senaste géngenﬁréffade min fars familj var v
begravning, dérefter tappade vi kontakten. Nér jag skulle
ja pa universitetet behdvde jag mina foraldrars dods:
och tog dirfér kontakt med mina farfordldrar. Négra tim
senare horde en av mina farbroder av sig och bjod in m
hilsa pa. Nyfikenheten och viljan att lira kdinna mitt ursprung
6vervann bitterheten 6ver ar av tystnad. Vid 18 ars alder reste
jag for att traffa min fars familj och ta reda pa mina foraldrars
historia.

Mina foraldrar var unga under Spaniens demokratiska over-
gang pa 1980-talet, en tid av frihet och experimenterande, dé

igheten att fo fram mina forildrars
fullstindiga historia dgnade jag mig at att skapa det minne som
saknades. Kan vi skapa vart eget minne nér det inte finns? Jag
tror att vi kan — och maste — skapa en sundare relation till det
forflutna och forma var identitet. Som tur ar har jag filmen.



CARLA SIMON

(fodd 1986), manusforfattare och filmregissor, vaxte upp i en liten katalansk by. Som del av
en stor familj, en outtomlig kalla till berattelser, bestimde hon sig for att gora film. Hon &r
utbildad i audiovisuell kommunikation i Barcelona och fick ett stipendium fér att genom-
fora sin masterutbildning vid London Film School.

Sommaren 1993 (2017) ar hennes sjilvbiografiska debutfilm. Den vann priset for bésta
debutfilm och Generation Kplus Grand Prix vid Berlinale, samt tre Goya-priser, daribland
Basta nya regissor. Filmen representerade Spanien vid Oscarsgalan 2018, nominerades till
Discovery Award vid European Film Awards och gav Carla Simén Kering Emerging Wo-
men in Motion-priset i Cannes.

2022 sldppte Simén kortfilmen Letter to My Mother for My Son, en Miu Miu-produktion
som hade premidr i Giornate degli Autori vid den 79:e filmfestivalen i Venedig.

Hennes andra langfilm, En persikolund i Katalonien (2022), vann Guldbjornen vid Ber-
linale. Den valdes ut till 6ver 90 internationella filmfestivaler och saldes till fler n 35 ter-
ritorier. Filmen representerade Spanien vid Oscarsgalan 2023, fick tre nomineringar vid
European Film Awards och vann sex Gaudi-priser frdn den katalanska filmakademin. 2023
mottog Carla Simén Spaniens nationella filmpris. Romeria ar Simons tredje langfilm och
hade varldspremiir i huvudtéavlan vid filmfestivalen i Cannes.

INTERVJU MED CARLA SIMON

Alla dina filmer priglas av familjetemat.
Varfor har det en sd central plats i ditt arbete?

Det har att géra med min personliga historia. Nar jag var
mycket liten forlorade jag mina fordldrar, som dog i aids, och
flyttade till min moster och morbror - en ny familj som ock-
sa var en del av min egen. For méanga manniskor ar familjen
nagot som bara finns dir, men for mig var dessa relationer na-
got som behovde byggas. Jag tog aldrig familjebandet for givet,
utan analyserade dem med ett avstind som inte alla har. Dess-
utom ar bade min biologiska och min adoptivfamilj mycket
stora: det finns manga syskon, kusiner, farbréder, fastrar, mor-
broder, mostrar och mor- och farforildrar. Jag har alltid varit

omgiven av familj och observerat dess dynamik. Dir finns en
djup kidrlek, men ocksé sér, trauman och saker som ar svéira
att hantera. I den blandningen finns mycket material for att
beritta manskliga historier.

I Romeria anvinder huvudpersonen en videokamera for att
filma sin familjemiljo, som om hon forsokte forsta den biittre.
Har filmen ocksa varit ett siitt for dig att bearbeta det du inte
alltid forstod i ditt liv?

Jag dr 6vertygad om att min lust att berdtta har mycket att géra
med att jag vaxte upp i miljoer fulla av berittelser. Vid en viss
punkt kdnde jag behovet av att gestalta dem for att forstda mig
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sjalv battre, men ocksa for att ldra kinna manniskorna omkring
mig djupare. Jag tror inte att jag hade upptackt sarskilt mycket
om min egen familj utan filmen. Faktum 4r att Romeria till slut
blev en film om viljan att gora film, dven om det inte var den ur-
sprungliga idén. Det uppstod under manusarbetet: vid ett visst
tillfalle insag jag att huvudkaraktaren borde bara en kamera.
Det gjorde henne mycket mer aktiv. For mig var det helt natur-
ligt, eftersom allt féddes ur en mycket personlig erfarenhet. Till
slut fick kameran en mycket viktig roll, och jag tror att filmen
ocksa kan forstas som en berittelse om fodelsen av en filmska-
pares blick.

Tycker du att filmen har hjdlpt dig att slippa kinslor av oforstaelse,
obehag eller till och med skam kopplade till din familjehistoria?

Ja, det tror jag. Romeria dr framfor allt en film om minne och
behovet av att forklara oss sjilva, att hitta en berattelse som ger
mening at vilka vi d4r. Men den f6ds ocksa ur en viss frustration:
vad hinder nér du inte har den berittelsen, nar ingen omkring
dig kan beratta pa ett tillfredsstallande sdtt var du kommer ifran
och vem du ar? I mitt fall har filmen varit verktyget som gjort
det mojligt for mig att uppfinna den, att konstruera den sjilv.
Bilderna jag har skapat bygger pa det forestdllda, men nir de
fangas pa duken blir de verkliga. Det sager nagot om den frihet
vi har att uppfinna nar vi saknar en tydlig version av var histo-
ria. Som filmen visar 4r minnet varken objektivt eller pélitligt,
utan djupt subjektivt. Det vi har upplevt har redan hédnt, men
vi minns det olika varje gang, och varje person pa sitt sitt. For
mig har det varit befriande att acceptera att det finns saker jag
aldrig kommer att veta. Aven om mina féréldrar hade varit hir
och berittat sin version, hade den inte varit en absolut sanning.
Filmen har gett mig mojligheten att skapa min egen beréttelse
och att leva i fred med min historia.

I filmen finns en vilja att acceptera familjehistorien som den dr -
utan flykt: med bdde ljus och ett mycket smdrtsamt maorker.

Ja, absolut. Det var négot vi pratade mycket om i teamet. Vi var
tydliga med att vibehovde formedla smértan, men utan att doma
eller fordoma de karaktirer som inspirerats av mina foréldrar,
och utan att romantisera dem for mycket. Vi behovde hitta ratt
balans, och till slut kom den vildigt naturligt, eftersom det &r
sd jag sjalv kdnner. Tonen var viktig att definiera, eftersom det
ar ett mycket kansligt territorium. Filmen dr ocksé ett portratt
av en generation — de som var unga i Spanien pa 1980-talet -
som har lamnats utanfér manga familjers minnen, eftersom det
fanns s& mycket smirta dér: heroin, 6verdoser, aids, for tidiga
dodsfall. Allt detta ar en del av vér historiska verklighet, men vi
har dnnu inte fullt ut accepterat den. For mig, som barn av allt
detta, var det mycket viktigt att atererdvra dessa berittelser och
acceptera dem som en del av det som formar oss, att kunna tala
om dem normalt och framfor allt utan att doma. Jag tror att vi
fortfarande har ett arbete kvar att géra som samhélle: att erkdn-
na denna del av vér historia med den virdighet den fortjénar.

Hur forklarar du att det funnits ett sidant narrativt tomrum kring
den generationen?

A ena sidan 4r manga av huvudpersonerna doda; de finns inte
langre kvar for att beritta sin historia. Det finns ett enormt
generationsglapp. Det var en generation som véxte upp under
diktaturens sista ar och som, efter Francos dod, brét med allt
som varit etablerat - med det man lart sig hemma, i skolan, i
kyrkan och i samhéllet. Det hade en mycket stark paverkan pa
de generationer som kom efter, och jag tror att det ibland inte
ges tillrackligt erkdnnande.
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? Jag tror att filmen
ocksad kan forstds som en
berittelse om fodelsen av

en filmskapares blick.”
- CARLA SIMON






