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TRANS
MEMORIA

En film av Victoria Verseau
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SYNOPSIS

Filmskaparen Victoria Verseau atervénder till Thailand, d&r hon
2012 genomgick en kénsbekréftande operation, tilsammans
med sin nara van Meril. De stéttade varandra och delade bade
radslor och hopp. Men idag ar Meril inte l&ngre i livet — hon
avslutade sitt.

Né&r Victoria aker tillbaka till den 6dsliga staden &r det i séllskap
med Athena och Aamina, tva transkvinnor mitt i sina egna
transitioner. | ett kansloladdat och arligt samtal om kroppar,
begér, drdmmar och sorg vaxer en ovantad gemenskap fram.
Tillsammans utforskar de den komplexa verkligheten kring
kénsbekréaftande vard och livet som transkvinna. | de tomma
hotellkorridorerna svavar Merils narvaro. Bortom mérker och
allvar finns ocksa humor, varme och nérvaro.

Trans Memoria &r en poetisk och djupt personlig film om
vanskap, forlust och det standigt foranderliga jaget.

Filmen vann arets Dragon Award Best Nordic Documentary vid
Goteborg Film Festival.



REGISSORENS
VISION

Den har filmen &r en djupt personlig berattelse baserad pa min egen
erfarenhet av transition och férlusten av Meril, min enda van som delade
min transupplevelsen. Nar hon dog, tre ar efter operationen, rasade min
varld samman. Jag speglade mig i henne och bérjade ifragasatta allt.
Genom den har berattelsen reflekterar jag ver handelserna som utspelade
sig och hur de paverkade mig. Filmen innefattar ocksa perspektiv fran
Aamina och Athena, som bada befinner sig i bérjan av sin transition. |
nagra scener aterskapar vi situationer som jag och Meril gick igenom, och
som aven Aamina och Athena kanske kommer att méta i framtiden.

Genom denna berattelse ger vi tre en uppriktig skildring av var upplevelse
av transition, framtid och kvinnlighet. Beréttelsen ror sig fritt mellan datid
och nutid, med rekonstruerade minnen, dokumentérbilder av oss tre nar vi
forsoker goéra filmen och atervander till den avlagsna thailandska staden
dar Meril och jag moéttes, samt hemliga videodagbdcker fran 2012, som fran
bérjan var f6r min egen reflektion. Merils fragmenterade beréattelse forblir en
genomgaende narvaro, hennes franvaro kanns igenom hela filmen. Det har
ar en sorgeprocess, ett satt att komma narmare minnet av Meril.

Jag ville forsta vilka vi var och hur det kunde sluta sa har. Filmen gar in i
existentiella fragor om mening och transkvinnors relation till dédlighet. Det
handlar om de fysiska férandringar man gar igenom under en transition,
men ocksa om den inre resan som &r svarare att ta pa. Det ar en film
skapad av och om transpersoner, med malet att ge en arlig bild av vara liv.

FRAGOR JAG STALLDE MIG INFOR PROJEKTET, SVAR JAG FICK
UNDER PROCESSEN OCH EFTER ATT FILMEN VAR FARDIG

Nér jag paborjade det har projektet funderade jag pa om jag kunde relatera
till livet efter transitionen. Sjalva kampen att bli kvinna var pa ett satt
extraordindr och langt ifran vardagen. Den kampen hade blivit en viktig del
av min identitet. Markligt nog kande jag en stor tomhet efter att min innersta
drém hade uppfyllts. Efter transitionen behdvde jag inte langre kédmpa pa
samma séatt som innan, jag hade natt mitt mal — och bérjade undra vem jag
var utan den kampen.

Skulle jag nagonsin kunna acceptera forlusten av Meril och forsta varfor
hon valde att férsvinna? Kunde skapandet av den har filmen féra mig
narmare nagot slags svar, hjalpa mig att forstd vem jag hade blivit? Kunde
projektet férbereda Athena och Aamina battre for vad som eventuellt
vantade dem i framtiden?

Nu nér filmen ar fardig har jag funnit vissa svar. Det har projektet raddade
mig faktiskt. Nar det var som allra véarst var det enda som holl mig vid liv,
kénslan av att denna historia maste berattas. Den gav mitt liv mening och
syfte. Till skillnad fran Meril kunde jag inte férsvinna — jag hade en
anledning att fortsatta.

UTMANINGEN | ATT BERATTA: DENNA HISTORIA /
TRANSNARRATIV / ATHENA OCH AAMINA

Jag ville att Aamina och Athena skulle vara en del av berattelsen. | filmen
delar de med sig av sina perspektiv pa livet och transitionen. Genom vara
roster presenteras tre valdigt olika erfarenheter, vilket visar att
transberattelser ar lika mangfacetterade och unika som individerna sjélva.

Athena och Aamina ifrdgasatter ibland filmen, vilket jag tycker ar viktigt att
lyfta fram. Jag kan inte undga kénslan av att det alltid finns ett inslag av
exploatering i dokumentérer néar man delar andras beréattelser — &ven sina
egna. Nagon maste vara villig att dela sin historia framfér kameran. Filmen
har ett unikt fingeravtryck i hur den narmar sig identitet och fran vilket
perspektiv den talar.

| filmen uppstar ofta konflikter och spanningar mellan oss tre. Vi &r alla i en
process av att bli, men filmen fryser oss i tiden, vilket inte helt stammer
Overens med att vara i transition. Aamina brottas med att blanda
dokumentér och fiktion och betonar vikten av korrekt atergivning utan att
férskéna eller exotifiera transkvinnor.

| filmens slutskede valde Aamina att inte medverka. Hennes kénslor infér
sin medverkan hade foérandrats, och hon ville inte langre stétta det hon
uppfattade som en negativ framstéllning av kdnsbekraftande kirurgi. Att
acceptera hennes kritik var svart, men jag tror det bidrar till den pagaende
diskussionen om tragiska transnarrativ inom film — och kanske &ven bortom
det. Finns det en skillnad nar skaparen sjélv ar trans och har som mal att
ge en arlig skildring av sina egna erfarenheter? Jag tror det. Jag hoppas att
denna film vacker ett samtal om kénstransition som &nnu inte fatt tillrackligt
med uppmarksamhet. Jag ville att en sann historia skulle fa ta plats — en
som omfamnar livets komplexitet. Berattelsen kretsar kring transition och
den standiga férandring som omger den, vilket ibland ocksa gjorde det
svart att slutfora filmen i en slutgiltig form.






OM FILMENS KONSTNARLIGA FORM

Filmen blandar s6émlést format, stilar och tidslager — den har inga tydliga granser.
Den &r trans. Genom rorelsen av atervandande ville jag fanga minnen, kanslor
och stamningar fran de platser dar min nara vanskap med Meril blomstrade.

De delar av Thailand som vanligtvis portratteras i vasterlandsk film — fulla av
manniskor, vackra strander, turister, tuk-tukar och bilar — finns inte har. Den
avlagsna staden ligger langt bortom turistbroschyrerna. Jag atervander till det
tysta hotellet, som var ett skyddande skal men ocksa ett fangelse dar vi
aterhamtade oss efter operationen. Det numera Gvergivna, forfallna och
vattenfyllda shoppingcentret dar Meril och jag kopte vara forsta bikinis.
Grusvagarna i utkanten av staden, dar vi vagade oss ut pa vara forsta
promenader sa snart vi kunde under lakningen. Vi ville hitta havet for att kanna
oss fria, men mottes i stéllet av ett vidstrackt lerigt 6deland som strackte sig mot
horisonten.

Jag ville fanga en kénsla av avskildhet, dar tiden tycks réra sig annorlunda, och
gora det omdjliga synligt — att na tillbaka till det férflutna med Meril. Det jag finner
nar jag forsoker atervéanda till de 6gonblicken &r ett tomrum, en urholkad tomhet
dar det forna livets farger inte langre gar att na.

Sedan Meril gick bort drdmmer jag ofta om oss och platsen dar var vanskap
véaxte. | dessa drémmar &r det bara vi — manniskorna ar borta, védgarna ar tomma
och naturen har tagit 6ver. Den thailandska staden kanns som en tidskapsel for
vara berattelser, med sin egen personlighet och egendomliga atmosfar som
kryper under huden. | drommarna finns nagot osynligt som pulserar under ytan
av verkligheten — en narvaro som aldrig visar sig. En langtan efter nagon som
inte langre finns.

En del av min konstnarliga praktik handlar om att samla saker. Det bérjade med
att anvanda forpackningar med hormontabletter nar jag bérjade ta kvinnliga
hormoner 2010, och utvecklades till ett slags samlande. Jag har svart att slappa
taget eller acceptera att tiden férandrar allt. Aven féremal &ldras, gléms bort och
bleknar. Jag béar pa en idé om att energier och kénslor fastnar i fysiska objekt och
ger dem en sarskild lyskraft. Dessa foremal forekommer ocksa i filmen.

Som konstnar kanner jag mig modig nog att narma mig det ordlésa, de dolda
djupen bortom verkligheten — den starka narvaro jag kédnner men ocksa tvivlar
pa.

N&r nagon gér bort skapas en gréans mellan de levande och de déda. Anda
kéampar jag med tron, tvivlet och viljan att nagot anda finns dar — och det &r delvis
vad denna film handlar om. Den dar langtan efter nagon som &r borta, och
omdjligheten att kommunicera med den personen igen. Under hela processen
har jag férsékt varna om detta mer undflyende och konstnérliga element i filmen.

filmens vérld korsas realism med detta mer suggestiva tillstand. Det blandande
solskenet och dagens hetta star i kontrast till nattens morker och neonljus.
Noggrant inramade, filmiska tablaer varvas med skakig, lagupplost digital video.
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Biografi

Victoria Verseau (f. 1988) ar en svensk konstnar och filmskapare som
utforskar teman som kropp, minne och identitet, baserat pa sina
erfarenheter som transkvinna. Genom sin egen historia underséker hon
stérre existentiella fragor: vilka vi &r, hur vi existerar och vem vi vill bli. Hon
bor och verkar i Stockholm, dar hon tog examen med en MFA fran Kungl.
Konsthdgskolan 2020.

Verseau har haft separatutstéliningar bade i Sverige och utomlands, och
hennes filmer har visats globalt. Hennes langfilmsdebut Trans Memoria far
premiar pa Karlovy Vary International Film Festival i Proxima-sektionen
2024.

FILMOGRAFI

2024 TRANS MEMORIA, 72 min

2021 APPROACHING A GHOST, 20 min 2016 EXERCISE ONE, 14 min
2015 THE SESSION 14 min

2014 TO BE UNCLEAR 20 min

https://victoriaverseau.com/



INTERVJU MED
REGISSOREN

Filmen heter Trans Memoria, ddr du minns en van som gatt bort, Meril,
aterskapar gamla bilder pa er tva, sparar hennes liv. Varfor ser du sa mycket
kraft i minnen och att minnas?

Jag ser minnen som en del av det som definierar var identitet. Vi ar vara
minnen. Minnen av 6gonblick, héndelser, platser och kénslor ar fragment
som tillsammans utgér det pussel som blir vem vi ar. Minnen i relation till tid
tycker jag ar valdigt spannande. Jag vill utforska de djupa existentiella
fragorna om livet: var identitet, var existens och vara drémmar. Fér mig ar
utgangspunkten min transition. Jag tror att jag genom filmen forsoker forsta
vem jag ar och vem jag blivit.

Det finns ocksa nagot mystiskt med minnen som fascinerar mig. Det som har
hant ar sedan lange borta, men lever kvar som inre bilder och berattelser —
och de férandras ofta med tiden. Jag tror att minnen har en koppling till
drommar, dar verkligheten férvrangs. Det ar ett satt for oss att koppla till dem
som gatt bort och till férlorad tid. Och i detta mellanrum, som ibland kan vara
skrammande, vill jag befinna mig i mitt skapande. Nagot oupptackt finns dar,
som jag vill vaga narma mig.

Det finns forstas en viss nostalgi i det har arbetet. Jag tycker att fysiska
platser ar valdigt viktiga i filmen — de ar nastan som karaktéarer i sig sjalva.
Hotellet dar jag och Meril bodde 2012 sag néastan exakt likadant ut nar
Aamina, Athena och jag atervande dit 2019. Lukten, rummen, korridorerna
och konferensrummen var i stort sett desamma, men de hade aldrats. Nar
jag atervande forra aret, 2023, hade hotellet stangt ner och borjat forfalla.
Jag fick inte langre komma in i hotellet — en plats dar sa mycket av mitt liv
definierades, de dar rummen som betydde sa mycket for mig. Platsen hade
blivit oatkomlig, osynlig och hemlig.

Aven koépcentret som Meril och jag besékte for att kdpa vara férsta bikinis
hade 6vergivits och forfallit. Taket hade rasat in och platsen var fylld med
regnvatten. Rullirapporna gick rakt ner i det leriga vatinet. |
tidvattenlandskapet som omgav staden — vilket var min utsikt fran
sjukhusfénstret — hade en motorvag byggts.

Nar jag aterskapade det sista fotot jag och Meril tog tillsammans i en
tempeltradgard, var jag intresserad av att se vad som hade féréndrats. Alla
sma detaljer och stora saker — och om jag kunde aterskapa det exakt som
det en gang var. Men det ar omgjligt att ta tillbaka nagot som éar férlorat. Allt
forandras standigt — bade jag och dessa platser. Jag tycker det finns nagot
storslaget i alla dessa tidslager, som man kan fanga med kameran och véva
samman i filmen

Jag ser det som att platser har sin egen personlighet och medvetenhet, en
unik stdmning och néarvaro. Det ville jag narma mig och skildra i filmen.

Filmen &r ocksa skapad som ett minne Gver Meril. Ett bevis pa att hon en
gang fanns. Hennes familj accepterade inte hennes beslut att genomga
transition, och efter att hon informerat dem om sin situation tillats hon aldrig
atervanda hem. Jag vet inte var — eller ens om — hon &r begravd. Jag
forsokte hitta hennes grav men lyckades aldrig, vilket gér det &nnu svarare
att ga vidare. Jag insag att jag hade ett starkt behov av en fysisk plats, ett
monument, en grav dar jag kunde sérja och minnas Meril — ett bevis pa att
hon en gang var en verklig méanniska i denna varld. Hennes Facebook-sida
ar borta, och det &r som om varje spar av henne har raderats. Men genom
denna film finns hon pa nagot vis igen.

Ar du radd fér att glémma &gonblick i livet?

Jag tror att ju &ldre jag blir, och ju mer jag arbetar med minnen i mina filmer
och i min konst, desto mindre forstar jag tid. Tid blir mer och mer abstrakt pa
nagot satt. Jag tankte att genom att arbeta med minnen skulle jag lattare
kunna acceptera forlust. Jag trodde att jag skulle hantera att férlora
maénniskor, platser, foremal och tider lattare. Att det konstnarliga arbetet med
minnen skulle bli ett slags terapi. Men allt férandras och férsvinner langsamt
i glémska.

Jag forsoker halla fast vid allt som &r pa vég att glida ifran mig — och jag har
blivit radd for férandring. Kanske blev jag mer radd efter Merils férsvinnande,
och jag inser det nu nar jag arbetat med filmen. Under processen har jag
faktiskt ocksa utvecklat ett samlarbeteende. Jag kastar aldrig langre nagot.
Allt betyder nagot, &ar laddat med minnen, kopplat till mitt levda liv och vért
att spara. Det har nastan blivit ett problem. Jag har fatt hyra fler férrad, och
alla fylls snabbt.

Nagra av dessa samlade foremal har ocksa fatt plats i filmen. Nar jag
arbetar med dem kommer jag sa nara de personer och platser jag minns.
Det gor det svarare for mig att acceptera och forsta att det jag en gang hade
ar oaterkalleligt forlorat. Ibland glémmer jag till och med att Meril ar borta.
Tiden som gatt sedan vi var i Thailand — nu 12 ar — kanns kortare an vad tre
ar efter operationen kéndes da, nar jag forst insag att Meril var dod.

Det kanns inte som langesen jag var en 15-arig gaykille som levde i ett
“smastadsfangelse”. Det &r lite skrammande, faktiskt.

Vid ett tillfalle visar du videor av dig sjalv som barn. Direkt efter det ser vi dig
idag, tackt av ett vitt lakan, pa nagot satt befriad fran det. Vad fick dig att
placera dessa scener i just den ordningen?

Jag tycker att scenen med lakanet &r lite rolig, och jag ville lagga in nagra
6gonblick av humor i kontrast till det ofta mérka narrativet. Man forstar tydligt
att det ar ett lakan och en person under, men man forstar inte helt vad
personen gor.



Forsoker den efterlikna ett spoke? Vita lakan ar en sjalvklar och ibland
nastan gullig symbol fér spoken, ofta anvanda i filmer och barnbdcker.
Sedan, nar jag kommer ut ur lakanet, forstar man att jag egentligen bara
baddade sangen. Det ar sa jag gor nar jag far paslakanet 6ver tacket.

Det ar ocksa nagot jag ogillar att gra, av nagon anledning, sa jag skjuter
upp att badda séangen — kanske for att det ar svart och en anstrangning,
men kanske ocksa for att jag kanner mig fangad i lakanet. Jag gillar saker
som kan vara tva saker samtidigt: ett spoke eller bara nagon som baddar,
humoristiskt men ocksa allvarligt och sorgligt. Jag spelar ett spoke — eller
bara nagon som &r intrasslad i ett paslakan.

For att svara pa fragan: Jag placerade scenen efter collageklippet av min
barndom eftersom, efter den perioden — nér jag gick in i puberteten och
innan jag fick hjélp fran sjukhuset att bérja min transition — trodde jag att jag
inte skulle éverleva och att jag skulle sluta som Meril. Bli ett spéke. Men det
gjorde jag inte. Jag 6verlevde. Aven om tiden efter Merils bortgang och
post-op-perioden var extremt svar, klarade jag mig, och idag mér jag
mycket béattre.

Vanligtvis ar det ett tecken pa att mitt psykiska maende férsadmras nér jag
slutar badda sangen. Da har jag inte ens energi till det. Nar jag ar
deprimerad, som manga andra, har jag svart att relatera till det ofta graa
och monotona vardagslivet. Jag klarar inte av de ndédvandiga
vardagssysslorna som att badda, stada lagenheten, ta ut sopor, diska, byta
klader, byta trosskydd, raka det dar skaggstraet jag aldrig blev av med,
betala hyran, 6ppna brev, vika klader och lagga dem i garderoben, ta mina
hormoner och antidepressiva, duscha, sminka mig, ga ut, ta tunnelbanan,
handla mat, ga till studion, arbeta osv. Nar jag &ar deprimerad blir min
lagenhet otroligt och pinsamt stokig. Det dar kaoset, alla foremal som
sprider ut sig, ar ett varningstecken — jag ar pa vag mot nagot moérkt. Det
inre, osynliga, psykiska landskapet blir synligt i det yttre, fysiska rummet.
Den inre sjélens tillstand aterspeglas i omgivningen.

Filmen véjer inte for att kontextualisera de fysiska bérdor du genomgar nar
du valt att genomga kénsbekraftande kirurgi. Du klipper samman 6gonblick
fran olika operationer och dilateringsévningar i ett snabbklippt collage.
Varfér var det viktigt fér dig att f& med dessa moment i filmen?

Jag kande att det var viktigt att visa den enorma fysiska kamp som jag —
och manga andra transpersoner — gar igenom. Né&r det blir synligt och
patagligt kan manniskor kanske verkligen forsta, kdnna och se vad det
innebar att genomga en transition.

Sa klart ar detta valdigt individuellt. Vissa har lattare att genomga
transitionen, aterhamta sig fran operationer och far ett “battre” resultat an
jag fick. Och vissa genomfor inte alls kirurgiska ingrepp som en del av sin
transition. Det ar valdigt olika, och det finns lika manga berattelser och
perspektiv som det finns transpersoner. Det har ar min personliga resa som
jag ville dela. Samtidigt ar jag mycket ambivalent till att dela detta, vilket jag
ar saker pa att manga skulle betrakta som privat. Jag debatterar standigt
med mig sjalv om jag borde eller inte borde — och det har orsakat mycket
angest. Ofta pa morgonen, nar jag precis vaknat och & som mest skor,
kéanner jag mig fruktansvart dalig dver att jag har delat detta i filmen. Men pa
kvallen, nar jag ar vaken, kreativ och energifylld, kédnns det helt ratt. Da
kénner jag att jag aldrig ska censurera mig sjalv i konsten, aldrig délja
nagot, utan vaga. Min integritet ar véaldigt vacklande — vilket gér det svart att
gobra en till stérsta del dokumentér film dar man sjalv ar huvudpersonen.

| en scen ndmner du att "det finns inga spdken, ingen magi.” S6kandet efter
svar verkar ha prévat dina grénser. Vad héll dig kvar i projektet — och
kanske &ven livet?

Ja, det fanns ett Ggonblick dar jag insag att det fanns en grans i mitt
sokande. Jag kunde aldrig na Meril igen. Jag kunde inte hitta henne genom
arbetet med projektet, eller genom att atervanda till hennes gamla lagenhet
eller hotellet dar vi aterhamtade oss efter operationen. Nar nagon har dott
kan man aldrig prata med den personen igen. Atminstone var det min
upplevelse. Det ar den tystnaden, den stumheten, den oméjligheten jag ville
tala om. Jag 6nskar sa mycket att jag kunde prata med Meril igen — eller
med min &dlskade mormor Brita, som dog for mer &n 20 ar sedan. Men jag
kan inte. Anda tanker jag p& dem varje dag — de existerar bara i mitt minne.
Det fanns en tid i borjan av projektet da jag ténkte att det kanske var mgjligt,
kanske kunde jag hitta nagot, kanske existerade spoken — jag hoppades pa
det. Men under skapandet av denna film bérjade jag tvivia pa det.

Jag har valdigt svart for verkligheten nar den ar tyst och hard, den gra
vardagen, en plats utan magi. Men jag tror ocksa att i den tystnad som
ddden lamnar, i det ordlésa och tomma, finns en stilla, osynlig men markbar
narvaro och stdmning. Jag kan kdnna den nar jag ar ensam i en skog, eller
ensam i ett rum — ibland finns dar en narvaro. Nagot vi inte har ett svar pa,
som vilar bakom verklighetens rida, bortom vart medvetande. Nagot
magiskt, som jag inte tvivlar pa.

Och jag tror att just det — att vi inte har svar pa allt, att det finns grénser for
vad vi kan veta och forsta — ar viktigt for att hitta mening. For i det mysteriet
finns magin. Den insikten — tror jag — ar det som héll mig kvar i projektet och
fortfarande bar mig idag. Nufértiden, nar jag mar battre, kan jag till och med
hitta mening och magi i vardagens graa rutiner. Aven om det inte alltid &r s&
— och jag kommer nog alltid att ha det svart med vardagen till viss del.



Vid ett tillfélle ber Athena dig att s6ka nya méal och pabdrja ett nytt kapitel.
Vad &r ditt nasta mal?

Jag tror att det har projektet — och samarbetet med Athena och Aamina —
hjélpte mig mycket att ta mig ur den djupa depression jag befann mig i efter
Merils déd. Vi hjalpte varandra, och Athena har sagt att hon kanske inte
hade varit har idag om hon inte hade haft det har projektet att jobba med.
Det raddade henne — och det raddade mig ocksa. Det kanns sa stort, att
detta projekt kunde hjélpa oss sa mycket!

Sjalvklart har de kanslorna forandrats mycket under arbetets gang. Ibland
har processen varit oerhért prévande for oss alla. Att géra denna film — och
att genomga transitionen — har varit det mest utmanande och svaraste jag
nagonsin gjort i mitt liv. Sa det finns tva sidor.

Som jag namnt tidigare, mar jag mycket battre idag &n nar Athena, Aamina
och jag filmade i Thailand 2019. Jag har aterfunnit en mening i livet. Det
har &ven Athena och Aamina gjort, som bada har genomgatt sina
transitioner. D&, 2019, var de precis i borjan, osékra pa vad som véntade.
Idag kan jag till och med &lska livet — och projektet, och Athena och Aamina
hjalpte mig att na hit. Jag hoppas verkligen det far vara kvar lange.

En av de saker jag finner mest meningsfullt i livet ar att berétta historier,
gestalta inre varldar och stdmningar — sa mitt storsta mal ar att fortsatta
gbra det. Jag har insett att jag levt ett ganska intensivt och dramatiskt liv,
och jag har annu inte hunnit bearbeta allt jag upplevde mellan 18 och 26
ars alder. Jag levde snabbt och hart, och féll samman — och film och konst
blev en trést, ett satt att hantera allt.

Nu ser jag det som dags att bérja beratta om allt jag varit med om. Jag vill
fortsatta géra film och konst. Jag arbetar med flera nya projekt och har
borjat skriva pa min nasta langfilm. Jag vill se mer av varlden, leva i nuet
igen och inte fastna i det forflutna. Jag vill resa, inte lata radslan ta Gver.
Jag vill tilloringa mer tid med mina féraldrar, som aldras snabbt. Efter 30
har jag insett att tiden — livet — gar s& mycket snabbare an jag tidigare
upplevt, och det har fatt mig att uppskatta livet mer och vilja géra det mesta
av det. Aven om det finns stunder d& jag har svart med &ldrandet och hur
snabbt det gar. Jag vill férsoka bli battre pa att hantera det.

Till sist maste vi prata om scenen mitt i eftertexterna: den ger inte bara ett
avslut utan &r ocksa fylld av det mest kaotiska — och hérliga — glittret istéllet
fér rok. Kan du beratta varfér du placerade scenen dér och vad den
betyder?

Det &r den enda scenen i filmen som filmades nyligen, 2023, och jag ville
lagga till ytterligare ett tidslager i berattelsen. Det kandes viktigt att f& med
mina och Athenas perspektiv idag — och hur annorlunda de ar. Som jag
namnt mar vi bada mycket battre nu. Med scenen ville vi fira att vi lyckats
slutfora detta atta ar langa projekt, att vi Gverlevt vara depressioner.

Tyvarr ville inte Aamina vara med oss i den scenen. Jag blev véldigt ledsen
Over det, men jag inser att tiden férandrar allt och att Aamina har andrat sig.
Jag tror att det ar en intressant situation som ar en del av filmens tema —
och tillfér nagot: allt férandras standigt med tid och transition. Platser,
manniskor och minnen férandras och férsvinner.

Jag tyckte ocksa att det var viktigt att avsluta filmen med lite humor
och gladje — fér det ar det mest sanna slutet. Den scenen éar ett slags
svar pa en tidigare scen i filmen dar Athena fragar mig: “Varfor ar filmen sa
hopplés och mork?” Den statiska bilden och det vidstrackta landskapet i
slutscenen speglar det landskap dar vi hade den hetsiga
diskussionen pa en stenstrand. | den scenen sager jag: “Kanske hittar vi
hopp i slutet — man vet aldrig.” Och slutscenen é&r svaret pa den meningen:
“Ja, det gjorde vi.”

Nar det galler placeringen: scenen kommer mitt i eftertexterna for att visa
att berattelsen aldrig riktigt tar slut — transitionen tar aldrig slut — vi fortsatter
att leva. Jag tycker ocksa det &ar ganska roligt att lagga till en slags
“blooper-scen” i en ganska allvarlig film. Det ar dessutom komiskt att vi
hade planerat scenen sa noggrant — men ingenting blev som vi tankt oss.

Vi hade riggat en noggrant planerad vidbild av landskapet med kameran,
koépt dyra klanningar i silverpaljetter och férberett fér en storslagen final. Vi
vantade pa att solen skulle bryta igenom molnen sa att vi kunde skjuta
fargkanoner med babybla och rosa rok — transflaggan farger. Men solen
kom inte férran efter att vi skjutit kanonerna, och da upptackte vi att det
bara var konfetti i dem, som genast forsvann i vinden. Jag hade forstas
bestallt fel slags kanoner. Jag hade férestallt mig en rék som skulle ligga
kvar i luften och farga landskapet, medan jag och Athena dansade i
dimman. Det blev inte som jag férestallt mig — varken scenen, filmen eller
transitionen.



Producentemas
reflektion

Trans Memoria férkroppsligar for oss det som ar karnan av
dokumentarfilmen: att ifragasatta. Det ar ofta ett pagaende skapande ai
jakten pa att utveckla det filmiska spraket samtidigt som beréattandets konst
forblir central. Ett slags film som pa ett nara satt aterger vara
omgivningar och samhéllen. Trans Memoria ar en film som férenade
0oss som producenter med en gemensam vision: att féra fram en ny
rést med en tydlig vision till en internationell publik.

ETT NYTT SATT ATT BERATTA OM TRANSIDENTITET

Trans Memoria stéller en universell fraga: Hur langt &r vi beredda att ga for
att bli vart sanna jag? Det ar en politisk film i den bemarkelsen att den
konfronterar normer och vidgar var forstaelse av identitet i relation till tid.
Styrkan och det unika i Trans Memoria ligger tydligt i Victoria Verseaus
egna rost, dar hon berattar sin historia och sin férlorade vans. Tillsammans
med Athena och Aamina — som sjalva befinner sig pa sina transitionsresor
— blottlagger de villkoren for att bli nagon. Vi & medvetna om att denna film
kan vacka obehag. Till skillnad fran manga andra filmer i &mnet &r detta
inte en aktivistisk film. Snarare &ar det en film som vagar vara komplex,
poetisk, tveksam och ra. Vi omfamnar denna komplexitet, i tillit till att
publiken féljer denna framvaxande rost.

ETT SAREGET VISUELLT UTTRYCK

Det ar utan tvekan Victorias konstnérliga forhallningssatt, hennes visuella
universum och hennes filmiska férslag om en processbaserad film som fick
oss att beslutsamt vilja félja med pa denna djarva debut. Victoria Verseau
har en bakgrund inom samtidskonst och &r utbildad vid Kungl.
Konsthdgskolan i Stockholm. Hennes senaste utstéllningar — Body of
Ghosts pa Galleri Mejan och den kritikerrosade Engender my Past pa
Uppsala konstmuseum — har positionerat henne som en av de nya svenska
rosterna att halla 6gonen pa inom féltet. Genom att atervanda till fragor
kring transition i sitt konstnarliga arbete utforskar Trans Memoria en ny
form av berattande, samtidigt som hon fortsatter det arbete hon redan
pabdrjat i sina skulpturer och installationer. Med utgangspunkt i egna
erfarenheter blir transition ett pagaende tillstand, identitet nagot flytande
snarare an fast.Victoria foreslar en berattelse med manga lager — en resa
genom hennes egna minnen. Hon utmanar grdnsen mellan verklighet och
fiktion genom rekonstruktioner.

Genom motet med Meril, en van fran Thailand som senare begick
sjalvmord, aterskapar hon det gransland som transitionen utgor. Ett mote
som har lamnat ett djupt och livslangt avtryck hos Victoria.

ALLYSHIP

Trans Memoria ér i sitt vasen en internationell film. Den har utvecklats inom
ramen for Eurodoc, presenterats pa Visions du Réel (industry pitch award),
Hot Docs Dealmaker som det férsta projektet regisserat av en transperson,
samt pa Nordic Panorama och Cannes Docs (industry pitch award).

Med selektiv finansiering fran produktionslanderna — i synnerhet Aides aux
Cinémas du Monde — samt st6d fran Eurimages har vi byggt en solid grund,
nédvandig for att introducera nya talanger i branschen.

Malin HUber &r en producent som arbetar nara
konstnarer med fokus pa att lyfta nya roster och
perspektiv till en internationell publik. Hiber &r en
aterkommande branschradgivare och hennes arbete
stracker sig fran arthouse-parlor till
originalproduktioner fér streamingtjanster. Ett urval av
titlar inkluderar: Blomster av Neil Wigardt (2023),
Konferensen av Patrik Eklund (2023), Workers! av
Petra Bauer och SCOTPEP (2019), Lucky One Mia
Engberg (2019), Sometimes It Was Beautiful by
Christian Nyampeta (2019), and children’s doc series
Sport Kids by ao Simon Lereng Wilmont, Victor
Kossakovsky and Hanna Heilborn (2015). Hu-ber is
an alumnae of Berlinale Talents, Eurodoc and EAVE.

HER Film producerar banbrytande filmer av nya roster, bade fran
konstnarer och filmskapare. Vi later berattelsen avgoéra sin form, med fokus
pa att vidga perspektiv och introducera nya roster for en internationell
publik. Ett urval av filmer inkluderar Trans Memoria av Victoria Verseau
(2024), Blomster av Neil Wigardt (2023), Workers! av Petra Bauer och
SCOT-PEP (2019), Sometimes It Was Beautiful av Christian Nyampeta
(2019) samt An Army of Lovers av Ingrid Ryberg (2018).

Mathilde Raczymow ar producent och delagare i
Les Films du Bilboquet. Efter att ha studerat
litteratur borjade hon arbeta for filmfestivaler. Ar
2010 anslét hon sig till Zadig-teamet, dar hon
arbetade med flera filmer fér bade tv och bio, innan
hon gick vidare till andra produktionsbolag som
produktionsledare eller exekutiv producent.




Sedan 2018 har hon pa Les Films du Bilboquet producerat dokumentar-
och animationsfilmer, daribland L’Energie positive des dieux av Laetitia
Moller (pris vid Champs Elysées Film Festival, biopremiar 2022), On
Zenith’s Edge av Natyvel Pontalier (IDFA) samt animationsserien Unsung
Women av Julie Gavras (Arte, 2022). Mathilde &r alumna fran Eurodoc.
Hon undervisar pa masterprogrammet i dokumentarfilm vid Université Paris
Cité och ingar i flera kommissioner inom CNC, regionala fonder, Procirep
och andra.

Les Films du Bilboquet

Les Films du Bilboquet producerar filmer i granslandet mellan
genrer, uttryck, dmnen och discipliner. Vara filmer har en tydlig global
identitet, noggrant formad tillsammans med férfattare, regissoérer och
tekniker. Vi arbetar aktivt for att initiera och forstarka dialogen mellan vara
filmer genom att férena europeiska och afrikanska perspektiv.

Dessa val och var ambition har formats genom vara stundtals tuffa, men
alltid tydliga val. Les Fiims du Bilboquet grundades av Eugénie Michel
Villette och forstarktes senare av Mathilde Raczymow. Bolaget har
producerat Over trettio filmer som har valts ut och prisats pa
prestigefyllda internationella filmfestivaler.
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